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della lussureggiante decorazione sono visibili-—o piuttosto sensibili—

anche all’occhio disattento. E tutta questa minuziosith non diminuisce

Ia maest3, mentre accresce il mistero della maestosa volta continua. Non
€ vanto minore per certi stili essere adatti alla decorazione di quanto non
lo sia per altri poterne fare a meno; ma noi spesso non riflettiamo abba-
stanza sul fatto che proprio quegli stili, cosl altezzosamente disadorni,

devono parte della loro gradevolezza al contrasto, e sarebbero tediosi

se fossero gli unici esistenti. Non sono che } momenti di stasi e di
monotonia dell’arte; ma & al suo entusiasmo creativo, ben pilt felice
€ ben pid alto che noi dobhiamo quelle belle facciate di mosaici va-
tiopinti, carichi di sfrenate fantasie e di oscure moltitudini di figure,
pilt fosche e bizzarre di quante abbiano maj popolato le profondita dei
sogni di mezza estate; quei portali a volta, fitti di tralicci di foglie,
quelle finestre dai graticei a labitinto, intrecciati di intagli e dalla Juce
sfolgorante, quelle selve confuse di innumerevoli pinnacoli e di togri
cinte di diademi; ['unica testimonianza, forse, che ¢i rimane della fede
e della devozione dei popoli, Tutto il resto per cui i costruttori si sa-
crificarono se n’: andato: tutti gli interessi, le aspirazioni, i successi
della loro vita. Noi non sappiamo per cosa essi si siano affaticati, e non
vediamo alcuna traccia concreta di una loro ricompensa, La vittoria,
la ricchezza, Dautoritd, la felicity: mtto se n’¢ andato con loro, seb-
bene consegnito con ben pilt di un amaro sacrificio. Ma di loro, della
loro vita e delle loro pene sulla terra, una ricompensa, una testimo-
nianza & rimasta a noi, in quei cumuli di pietre grigie lavorate fin nel-
FPintimo. Hanno portato con sé nella tomba i1 loto potere, i loro onori,
i loro errori; ma hanno lasciato a noi la loro devorione,

Capitolo secondo
LA LAMPADA DELLA VERITA

I. Vi & una marcata somiglianza tra la virth dell'vomo e l'illumi.—
nazione del globo che egli abita: la stessa graduale d'm}ifmzione di
vigore man mano che c si avvicina ai limiti dei loro am’bm, la ste’s:sa
netta separazione dai loro contrari; e la stessa zona d?mbra a]% in-
contro dei due. Ed & una fascia in qualche modo piti ampia dcﬂia linea
lungo 1a quale il mondo scivola nella notte, quella strana zona d ?mbra
della vitth, quell’ambigua terra di nessuno nella quale lo zelo du:enta
intolleranza, la temperanza severiti, la giustizia div?nta crudelta, la
fede superstizione, e tutto e ciascuno svanisce nel buio.

Nondimeno, per la maggior parte di queste virtli, sebbene %a loro
incertezza aumenti gradualmente, noi possiamo individuare 11 mo-
mento del loro tramonto, € siamo ben felici di riuscire a respingere
indietro le ombte, lungo la via per la quale esse erano scese; eccetto
che per una sola, la linea dell’orizzonte & irregolare e mdeﬁn}ta, ed
¢ proprio questa lz linea equatoriale e il vero spartiacque di tutte
le altre: Ja Veritd; quell'unica virth della quale non sono ammesse
gradazioni, ma che divide e lacera di continuo; quel pilastro della terra,
e tuttavia pilastro screziato; quella sottile linea aurea che le doti e le
virth stesse che su di essa si fondano cercano di deviare, che lz d}plo—
mazia e la prudenza occultano, che la gentilezza e a COl:tCSifi modifica-
no, che if coraggio oscura con il suo scudo, che l’_immagmazmne ’avvol-
ge nelle sue ali e la caritd offusca con le sue lacrime. Come dfav essere
difficile mantenere integra quell’autoritd che, mentre deve difendersi
dall'ostilitd di tutte le peggiori inclinazioni dell'somo, deve anche guar-
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darsi dai tralignamenti delle migliori; che & continuamente aggredita’

dalle une e tradita dalle altre, ¢ che giudica con la stessa severitd le

pitt leggere ¢ le piti grossolane violazioni della sua legge! Vi sono alcune -
colpe, lievi agli occhi dellamore, alcuni errori, lievi al vaglio della sag.

gezza; ma la veriti non perdona nessun oltraggio, non tollera nessu-’
no sfregio,

Questo, noi non lo consideriamo abbastanza, né abbastanza paven- -

tiamo le lievi e continue occasioni d’offesa contro di essa.
AFORISMA 7

Le colpe e [ ma-  peggiori manifesiazioni e attraverso il colore def
li della menzopna

allettante e sedy.  S#OF Peggiori propositi, Quellindignazione che #oi -
cente dichiariamo di provare di fronte all'inganno di per

S stesso, in realta la proviamo solo di fronte all’in-
ganno malizioso. Noi proviamo sdegno per la calunnia, Vipocrisia e
la slealt, perché ci danneggiano, non perché tradiscomno la veritd, To-
gliete alla falsits la calunnia e Ia malizia, e ne saremo ben poco offesi;
trasformatela in un elogio, e pud anche darsi che ci faccia piacere. E
tuttavia, non sono ué la calunnia né la slealts che recano i pitt numerosi
danni nel mondo; esse sono continuamente sotto gecusa e fufti le de-
nunciano per sconfiggerle. Ma & Iz menzogna allettante, detta sotto-
voce, il sofisma pieno di seduzione, la menzogna patricitica dello sto-
tico, la menzogna previdente del politico, la menzogna zelante dell'uo-
mo di parte, la menzogna compassionevole dell'amico e la menzogna
noncurante di ciascun womo verso se stesso, che gettano sull’umanits
quell'oscuro mistero, tale che noi ringraziamo qualungue womo che
riesca 4 squarciarlo, cosi come ringrazieremmo chi scavasse un pozzo
nel deserto; felici, perché la sete di verity rimane in noi, anche dopo che
ne abbiamo deliberatamente abbandonate le fonti,

Satebbe bene che i moralisti confondessero meno dj frequente Ia
pravitd del peccato con la sua irremissibilitd. Questi due aspetti sono
ben distinti tra loro. La graviti del peccato dipende in parte dalla na-
tura della persona contro la quale esso & commesso, in parte dalla
portata delle suc conseguenze. La sua remissibilita dipende, umana-
mente parlando, dal grado della tentazione verso di esso. 11 primo or-

! La frase che segue «esse sono continiamente sotto accusa e tutti le denun-

<iano per sconfiggerles deviessere omessa dalt'aforismz, Quando Ia scrissi, non
conoscevo i1 monde bene come Sandro Botticelli; ma nel complesso la sostanza
dell'aforisma & comungue valida e quanto mat utile. La calunnia & veramente de-
stinata ad avere pili successo della lode; ma per malvagia che sia, sard sempre
meno malignas della lode falsa: e questo di gran Junga,
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Siamo troppo abituati a valutare la falsitd nelle sue

Ath AALILIMANAE MAadem s s e res

dine di circostanze determina Ia gravitd della pena che vi si annette;
il secondo, il diritto di richiedere la remissione della pena: e dato che
non & sempre facile per 'uomo valutere la gravita relativa d\ci peccato,
né gli & sempre possibile conoscerne le relative conseguenze, & d1 norma
segno di saggezza da parte sua rinunciare a prendersi cura _d1-valuta-
zioni tanto sottili e attenersi ad altre e pil chiare conchzmm. di col?e-
volezza, giudicando peggiori quelle colpe che sono commesse in seguito
alla minore tentazione, Non intendo attenuare la riprovazione del pec-

~ cato oltraggioso e malizioso, della doppiezza interessata e deliberata;

tuttavia mi sembra che la via pit breve per mettere a nudo le pil
oscure forme di falsitd sia di vigilare con maggiore scrupolo contro
quelle che si sono insinuate di soppiatto e impunemente neile. abitu-
dini della nostra vita quotidiana. Impegniamoci a non mennre’ per
nulla al mondo! Non crediamo che una menzogna sia innocua, un’altra
sia lieve e un’altra ancora passi inosservata. Ripudiamole tutte: pos-
sono essere lievi e accidentali, ma son tutte sozza fuliggine dfl ftfmo
dellinferno, in ogni caso; ed & meglio che il nostro cuore sia ripu-
lito di tutte, senza lossessione di dover stabi!ire. qu\ale sia di mag-
giore portata o di maggiore gravitd. Dire Ia verith ¢ come scrivere
bene: quel che conta & solo la pratica; & molto meno una questione
di volontd che di abitudine, e ritengo che qualsiasi occasione possa
essere valida, se permette di praticare e di acquisite tale abitudine.
Parlare ¢ agire secondo veritd con costanza e pre-
cisione & difficile (e forse anche meritorio) quasi
quanto dirla sotto intimidazione o pena; ed & strano
pensare quanti siano gli uomini, come io confido, che
resterebbero fedeli alla wveritd a costo della loro
fortuna o della loro vita, per uno che lo farebbe a costo df' una 'qualcbe
piccola preaccupazione guotidiana, E, considerato clrel di tuta:t i )?ec-
cati non ve n'é forse uno pint totalmente in opposizione all pﬂﬂzpo-
tente, pik «in difetto del bene della virti e dell’essere» .dz questo
dells menzogna, & certo una singolare arroganza quglia'd: cbz.cade
nella sua abiezione alla leggera e senza gravi fentazioni, e poi, ve-
stendo con sicurerza i panni di somo d'onore, arriva alla ccinclu:zone
che, qualsiasi finzione o falsitd le inevitabili vicende d.ella vita lo po-
tranno costringere a sopportare o a credere, nessund _d’ ‘es:e’potf'é tt:r—'
bare la seremitd delle sue azioni consapevoli, né sminuire Pentitd dei
godintenti da lui prescelti,

AFORISMA 8
{2 verith non pud
essere difesa sen-
za sofferenze, ma
le vale tutte

1. Se questo & giusto e saggio per amore della veritd, & a mag-
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Le sette lampade dell’Architettura

gior ragione necessario per amotre dei piaceri sui quali essa esercita
la sua influenza. Infatti, come ho petorato la causa dell’espressione.
dello Spirite di Sacrificio negli atti ¢ nei piaceri dell’vomo, non quasi )
che, movendo di B, quegli atti potessero promuovere la causa della
teligione, ma perché, con la massima certezza, potessero essi stessi ri-
sultare nobilitati, cosi io vorrei far risplendere lo Spirito o la Lampada

della Verita nei cuori dei nostri artisti e artigiani, non come se¢ la fedele
pratica dei mestieri artigianali potesse sensibilmente promuovere la cau-
sa della vertd, ma perché vedrei di buon grado gli artigiani stessi sol-
lecitati dagli stimoli degli antichi cavalieri: ed & davvero meraviglioso
vedere quale forza e quale universaliti vi sia in questo singolo princi-
pio, € come nel tenerne conto o nel dimenticarsene risieda per metd

Io splendore o il declino di ogni arte o di ogni atto dell’vomo. Mi-

sono sforzato in precedenza di dimostratne la portata e la forza nella
pittura, e credo che, invece di un capitolo, si potrebbe scrivere un
volume sulla sua preminente influenza su tutto cid che & grande in

architettura, Ma mi devo contentare dell’efficacia di pochi esempi fami- _
liari, con la convinzione che le occasioni della sua manifestazione pos--
sano pilt facilmente essere svelate dal desiderio di essere sincero, che

comprese dall’analisi della verits,

Soltanto, & quanto mai necessario, fin dall’inizio, sottolineare com -

chiarezza in che cosa consista I'essenza dell'inganno, distinguendolo
dalla fantasia’,

AFORISMA 9
Natura e dignita
dell'immaginazio-

ne ganno. Nient'affatto: Uazione dell'immaginare & un

volontario fare appello alla concezione di cose che
song assenti o impossibili: e il piacere e la nobiltd dell'immaginazione

consistono, in parte, nel fatto che essa le conosce e le contempla come
tali, che & a dirve, nel riconoscimenio della loro effettiva assenza o
della loro impossibilita, nel momento stesso della loro presenza o realtd

2 Nel termine «fantasias si deve ora intendere che vanno incluse non solo le
grandi concezioni fantastiche, ma anche i frutti della credulitd, della follia e del-

Yallucinazione, che sono tuttavia veri quanto guelli dell'immaginszione piy sapa, :
fintanto che Ii riconosciamo come illusori, Un sogno & un fatto reale quanto la

visione della realtd, e diventa ingannevole solo se non ci rendiamo conto che si
teatta i un sogno.

68

I 87 potrebbe pensare, a tutta prima, che Vintero :
regno dell’'immaginazione fosse anche il regno dell'in-

La lampada della verita

apparente. Quando limmaginazione inganna, essa divemta follia, B
una nobile facoltd, finché essa ammette la propria realts ideale; guan-
- do non Pammette piis, & dissennatezza. Tutta la differenza sta in que-
: st'ammissione, nel fatto che in essa non vi & ingamno, E necessario alla
nostra dignitd di creature spirituali che siamo in grado di scoprire ¢
discernere che cosa non esiste, ¢ alla nostra dignitd di creature morals
di sapere e ammettere contemporancamente che essa non esiste.

-Iv. Ancora: si potrebbe pensare, ed & stato pensato, che Pintera
arte della pittura non sia altro che un tentativo d’inganno. Nient'affatto!
Essa &, al contrario, I'esposizione di determinati fatti nel modo pii
chiaro possibile. Per esempio: io desidero offrire la descrizione di una
montagna o di una roccia: comincio col descriverne la forma. Ma le
parole non riescono a farlo con precisione; allora disegno tale forma e
dico: «Questa era la sua forma». E ancora: ci terrei a rappresentare
il suo colore, ma le parole non vanno bene neanche per questo; allora
coloro il foglio e dico: «Fra di questo colores. Un procedimento del
genere pud protrarsi finché la scena sembra realtmente esistente, e
pud derivare grande piacere da questa apparente esistenza. Essa & la
comunicazione di un atto dell’immaginazione, non una menzogna, La
menzogna pud consistere solo nelf’asserzione della sua esistenza (che
neppure per un istante & mai stata reale, implicita o creduta), o altri-
menti nella falsa rapptesentazione di forme e colori (che sono, in veri-
ta, di continuo attuate e credute con nostro grave danno). E si osservi
pure che inganno & una cosa tanto degradante, anche solo al primo
apparire, che tutta la pittura, perfino quella che raggiunge un grado
di apparente realismo, se vi ricorre, finisce per essere degradata. Ma
su tale punto ho insistito abbastanza in altro luogo.

v. Le violazioni della veritd che disonorano la poesia e la pittura
sono quindi per la maggior parte limitate al modo di trattare i soggetti.
Ma in architettura, un’altra violazione della veritd, meno sottile e pit
deprecabile, & possibile; un’esplicita falsitd di asserzione riguardo alla
natura del materiale e alla quantitd di lavoro. E questa &, nel vero
senso della parola, una colpa: & meritevole di riprovazione esattamen-
te quanto qualsiasi altro delitto di ordine morale, & indegna allo stesso
modo e degli architetti e dei popoli; ed & stata il segno, dovunque sia
ampiamente stata presente ¢ tollerata, di una particolare adulterazione
dell’arte. Che questo non sia il segno di qualcosa di peggio, segno di
una generale mancanza di rigorosa probits, pud essere giustificato solo
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dalla nostra consapevolezza di una strana separazione che & esistita per |
qualche secolo tra Parte e tutti gli aferi campi d’azione dell'intellclztetoi'
umano, come fatti di coscienza. L’esclusione della rettitudine dalla\
schiera delle facolti interessate all’arte, mentre ha distrutto Parte i ‘.
se stessa, ha anche reso in una certa misura frivola I'immagine che al? :
tr1m|ent1 essa avrebbe potuto offrire circa il carattere dei popoli tm;
quali & stata coltivata. In altri termini, potrebbe apparire ben pit che
strano che un popolo che tanto si distingue per la sua rettitudine e la
:::alca']\téfclmiz;ie q}:ell'o inglese, debba riconoscere nella propria architet-
hh quiﬁ: paa :sa::nom e inganni di qualunque altro dei nostri tempi o
E"u pud ammettere che essi siano frutto di leggerezza, ma con effetti
Ietalf sull'arte nella quale sono praticati. Se non vi fos.f:cro altre ca
per i fallimenti che di recente hanno conirassegnato tutte le occasi:§
per ‘grandi realizzazioni architettoniche, queste garbate forme di diso-
nesri farebbero sufficienti a spiegarli tutti. Il primo passo, e non il
meno importante, verso la grandezza, & il farla finita con qt;cste cose;
d. Pl:lmo, perché & cost chiaramente e agevolmente nelle nostre ssi’
blhtfi. Pud darsi che non siamo capaci di far nascere a comandopo un-
ar?hstettura buona, o bella, o inventiva: ma possiamo imporre un’a:
c'hltetfur? onesta: si pud perdonare la secchezza di cid che & povero
81 puo rispettare l'austerith di cid che & utile, ma cosa vi pud ess .
se non disprezzo per la meschinita di cid che & falso? e

VL. Le frodi in architettura si
L. a si possono generalmen ivi i
o o g te suddividere in
. 1) LZ creazione dell’effetto di un tipo di struttura o di sostegno
iverso da quello reale, come nel i
caso dei «pendant i i
e pe: s» mnei soffitti
9 . . . .
i )-I;; pittura di superfici, volta a dare Vimpressione di materiali
1 vcrs)l a;’;‘uelh realmente impiegati (come nella marmorizzazione del
egno), o l'ingannevole rappresentazione di i
' e ornamen i
e ti scultorei sopra

, . .
mac:})}irf;'uso di ogni genere di decorazioni eseguite a stampo 0 a

Ora, si pud affermare in via generale che l'architcttura sari nobile
csattamente in proporzione della sua capacitd di fare a meno di tutti
quest.i falsi espedienti. Nondimeno, vi sono cetti gradi nell'uso di essi
che, in conseguenza del loro frequente impiego o di altre cause, hanno
da gran tempo perduto la propria natura d’inganno, tanto ds; essere
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ammissibili; come, per esempio, la doratura, che in architettura non
¢ una frode, perché in quellambito non vien fatta passare per oro,
mentre in oreficeria la & perché per tale la si fa passare, ed ¢ percid
senz’altro da biasimare. E cost che sorgono, applicando strettamente e
regole della giustizia, molte eccezioni ¢ sottifi casi di coscienza. Esa-
miniamoli il pitt brevemente possibile.

vir. 1) Falsificazioni strutturali®. Le ho limitate al deliberato pro-
posito di suggerire l'effetto di un sistema di sostegno diverso da quello
reale. L'architetto non & femufo a mettere in evidenza la struteura, né
dobbiamo noi lamencarci di [ui perché ce la nasconde, pilt di gnanto
i dovremmo rammaricare che la superficic esterna del corpo umano
celi gran parte della sua anatomia; tuttavia, sara in genere del pitt
alto pregio quell’edificio che a un occhio perspicace rivela 1 grandi
segeeti della sua strutturs, come succede per le forme degli animali,
sebbene esse possano restare ben celate a un osservatore disattento.
Nella volta di una copertura gotica non & inganno scaricare le forze
lungo le nervature e ridurre lo spicchio intermedio a un semplice gu-
scio. Tale struttusa, un osservatore perspicace la saprebbe arguire ia
prima volia che vedesse un soffitto di tal genere; e la bellezza degli in-
tagli sarebbe esaltata ai suoi occhi se essi rivelassero e st conformassero
alle linee di maggior fotza. Se, comunque, le vele fossero di legno
invece che di pietra e imbiancate per assomigliare al resto, questo
sarebbe, certo, un inganno palese e imperdonabile.

Nell'architettura gotica esiste comunque, pef forza di cose, una
certa falsificazione, che si riferisce non tanto a singoli punti della serut-
tura di sostegno, ma alla sua concezione. La rassomiglianza esteriore
del rapporto tra pilastti e nervature con guello fra trenco e rami, che
& stato l'argomento di congetture ranto assurde. inevitabilmente sug-
gerisce alla mente dell’osservatore, o lo induce a credervi, una corri-
spondenza anche della strutrura interna: ciod a dire, una forza continua,
fatta ci fibre vive, dalle radici fino ai rami, € an'elasticits che si tra-
smette verso Ualto, in grado di fare da sostegno a tutte le ramificazioni.
E viene accettata con difficoltd Videa, che corrisponde alle reali con-
dizioni, del gran peso del soffitto che grava su certe linee strette €

3 Quelle esarninate in questo capitolo sono tutte falsificazioni di ordine estetico

per Pocchio e per la mente; non sitratta cesto di volgari truffe d'ordine pratico.

Vedasi nota 14, cap. 1.
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giuntate, che tendono in parte a restare schiacciate, in parte a disgiun.
gersi e a essere spinte verso Pesterno; a maggior ragione, il fatto che

pilastri, da soli, sarebbero troppo esili per quel peso, e sono soste-
nuti da archi rampanti esterni, come nell’abside di Beauvais e in.

altre realizzazioni del genere del gotico pitr ardito, Ora, in tutto que-
sto vi & un sottile problema di coscienza, che riusciremo ad appiana-
re con difficoltd, a2 meno che non consideriamo che, quando la mente
¢ informata al di ks di ogni possibilitd d’errore sulla vera natura delle
cose, il suscitare in essa un’impressione contraria, o comundgue diver
sa, non & disonestd, ma, al contrario, un legittimo appello all’imma-
ginazione. Per esempio, gran parte della felicita che noi proviamo con-
templando le nuvole proviene dall'impressione che esse abbiano una
superficie compatta, luminosa, calda e simile a quella di una monta-
gna; e il diletto che a noi viene dal cielo dipende dal fatto che lo
considetiamo come una volia celeste, Ma, se o vogliamo, ci & possi-
bile renderci conto del contrario, in entrambi gli esempi, € accertate
con facilita che le nuvole sono umiditi condensata o agglomerati di
fiocchi di neve, e che il cielo & un abisso senza luce. Non vi & quindi
alcuna disonesta, mentre vi & un vero godimento nella seduzione del-

l'impressione contraria. Allo stesso modo, finché noi vediamo i blocchi -

di pietra e le loro giunte e non siamo ingannati circa i punti d’appog-
gio in nessun’opera di architettura, meglio facciamo a rallegrarci che a
rammaricarci di queghi abili artifici che of inducono ad aver Pimpressione
che vi siano fibre vive in quelle colonne e vita in quei rami. I non &
neppure biasimevole il fatto che sia nascosto il sostegno dei contraf-
forti esterni, fintanto che i pilastri non sono palesemente inadeguati

alla loro funzione. Perché i peso del soffitto & una circostanza delly -

quale lo spettatore, in genere, non ha idea, e di conseguenza i suoi
rimedi sono circostanze la cui necessita e la cui adeguatezza egli non
potrebbe capire. Non & inganno, quindi, quando il peso da sostenere
& necessariamente sconosciuto, nascondere anche I mezzi utilizzati per
sostenetlo, lasciando che sia visibile quel tanto del sistema di sostegno
che & veramente adeguato al peso presunto. Perché le colonne, in
realtd, sorreggono veramente il peso che si immagina che sostengano, e
il sistema aggiuntivo di sostegno non deve, in piena coscienza, essere
messo in evidenza pit di quegli apparati meccanici che, nella forma
umanz o in qualsiasi altra, presiedono a quelle funzioni che di per sé
non sono petcepibili.

Ma nel momento in cui ci si rende conto delle condizioni di peso,

72

R . ‘.
o, che si giudichi secondo il gusto o secondo la coscienza, di stru
i se e
gtiu; di sostegno artificiosamente inadeguate, strutture aeree sospe

: 4
altri trucchi e frivolezze del genere®.

. L .
vitr, Insieme alle ingannevoli dissimulazioni delle strutture b

sogna classificare, per guanto siano anche pitt deprecabili, le illusorie

i i i 10 ave-
simulazioni delle stesse: Pintroduzione di elementi che dovrebbe ° ave
i i i ione, € non ne
’ one di avere, una funzione,
re, o danno Pimpressi i avere, : : tnno
ne’ssuna Uno degli esempi pitt diffusi a tal riguard; lo si trox}ra rele
! i i i guesto elem
tardo-gotico. I compito :
forma dell'arco rampante > y mento
i i i sostegno da un P
g di trasferire Ia funzione ’ .
e ‘edifici ario o desiderabile
i dell’edificio rende necess ‘
all'altro quando la pianta ificio e ; crabile
che le masse di sostegno siano divise in gruppi; e ;'Dh:iﬁemel;peﬂe -
i iz i ia e ca
i i a dalla posizione interme clle o
enza di questo tipo deriv ppele ©
?ielic navate laterali, tra il muro della navfata o d;:l cor}; uea quue“ﬂ
i ionale e 2
i luzione naturale, funziona
che li sostengono. La so na auela
di una trave di pietra posta in ripida pendenza, sostenufafda. 11.; e
il cui pennacchio si prolunga verso il basso sul lato in enolmentc
Ml ra
scarica sulla verticale del pilastro esterno; quest’ultimo, na;t; < aé
i i i SpOs
non & a tutto tondo, ma piuttosto una porzione di muro pnato »
i i J{s)
angolo retto rispetto ai muri che sostiene, e, se necesslarl?, co onseo ds
un pinnacolo per conferirgli maggior peso. Qucstad:soBuzm::i,s orh
interezza, & adottata con gusto squisito nelalcoro i eatlaeme;uo it
’ it pi i 0 ente un ¢
ico pil acolo diventd gradualm ni0
tico pitr tardo, il pinn o gr 1 emenco dect-
rativs e fu usato in tutte le posizioni, scmpixcerrteﬂt.c in v11 oot
’ i da obiettare: & giusto ¢ iegi
non c& nulla da o
sua bellezza. A questo © legittimo
costruire un pinnacolo per la sua bellezza, come una torre; nehe
i er
Varco rampante diventd un clemento decoratwo,le fu u.sat;), p . 11:} m
’ i i o, in form
bisogno e, in secondo luog
cosa, dove non ve n'era C . el
non ’poteva servire a niente, diventando un sem;;hcc racc:(l)rdg, n
i ima del pinnacolo decor ,
il pi i tra il muro e la cima
il pilastro e il muro, ma : ‘ fo decorative
iniestandosi cos}t proptio in quel punto in cui la sua spinta, s¢ g

i llo Hope
4 (ui sono state soppresse quattro righe che conteﬁe’vanouun ;;:‘;C(; Dcr o uf; ;
i i ratificare perché quella c i
. , che non mi sento ora di ra ficare p . ¢ > mat
albanta iﬁﬁxarﬁo attacco zla cappella del King’s College dxlCim:.ib:'-:%g'; :tl'ixc prﬁieﬂe
31:::’ :omplctamente dalle splendide qualita che essd, al ;1]1 latil :l ifetti, pos
¢ dalla suz superioritd rispetto a ogni altra opera di quello stile.
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cuna ne ave
Tagrame ;sif; ;;;g:;g:ca(,rnon poieva essere contrastata. L’esempio pi'
e i e m: ; questo barbarismo (sebbene esso sia diffuso
R0 in pat ;', utte le gtfghc olandesi), & la lanterna di St. Ou
» dove gii archi traforati, con le loro modanature a forma di :sn '
SC.

sembra siano stati i i
i predisposti per u i i
na spinta
sostencre una vergherta di salice: ; s o ok

in ) .y .
i fe;?té song: anonimi coftigiani di contorno
0
1 vuota cotona, che non ha certo bisogno’
16 bty i .
gno pilt di quanto non ne abbia un canestro d

con la totre centrale a
di contrafforti di soste-
1 vimini. Io non cone-

5CO nulia dl 1 §i ()1 e o onsicerato cile l[l “Kil ate a uesta

lanterna. Essa & i i pit i
nerna: | dec;a;ir:;id;gh;sempi pitt ignobili di gotico in Europa
e Ty ond earrj;a oizrzt ne‘}le for‘me pilt tarde e degradates:
zucc‘hero caramellato della pastiiizz;m;:fﬁzzc:rdmo e oernizioni i
cx.-efhto di quella. E difficile trovare uno ualsa' ,
gu;htmetodi costruttivi del primo gotico c?ze n:;ls
el tempo, gt i iti e ri
o ;;u,e fteaiuzﬁ:;m; impoveriti e ridotti a queste strutture schele-
ro T speste 4 vo i,;m.- vznﬁ:, quando le loro linee veramente seguo-
el ven;;um 1?‘15 cUe masse, suscitano un interesse simile
isaalt, e gy natuta rosa dell'e _fogiic la cui sostanza sia stata
1t0, alteraie e striminzite, finiscono per essere solo

aricatu 1 q

< f S
1 falnasl“l e la Car Ta d ue.u() Ile . ES ¢ stanno au aIC]lltCEtLIIa
come ]; fantasma di Ln guelllelo g:eco stav

ar ; i i

turrnata, ed anc_he i venti che sibilano attra
¢ stanno agli echi sonori degli antichi m

stavano i languori dello spetiro.

e metitano poco pitr
i dei grandiosi e lim.
siano stati, nel corso

a alla sua presenza viva e
verso quelle sottili nerva.
el come alla voce umana

Ix. Forse, la fonte pil i
pitt prolifica di i
o ' . Yuesto genere di degradazioni
dl n((;)n i dobbxafn(‘) gflardarcx nei templ pilt recenti & ungelcm o
facﬁe deﬁmduznren;), ;1 & giunto in «forma equivoca» e del quale nc:::: H;
o deﬁniZiO:e ed ;g::gf }::1 i limiti propri: intendo dire P'uso del ferro
. ell’architettura come '
epitole one ! ome  arte, che ho dato nel pgi
PR d;;endente dai matetiali usati. Tuttavia poiché r:;ueslt)’a;rl ;
fino questo secolo, & stata i : .
iopingants o : » © Stata praticata per la maggior pa
eta, pietra o legno, il risultato & stato che il ignso E’ie;;e
e

5 Vedasi Appendice 1r.
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orene - ¢ i pinnacoli, smisurati ¢ ricc :
» Don svolgono evidentemente alcun tipo di funzion o
e, ma si.

ergono attorn \'
orno a”a torre C&‘ntralt Come qual‘trO j.nutﬂi auetti q“a]i
s ;

P e

ggi della strutrura sono state basate, Puna comple-

proporzioni e le le
tamente, l'altra in gran parte, sulle necessita conseguenti all'impiego di

tali materiali, e che 'impiego esclusivo o predominante delle strutture

metalliche sarebbe percid sentito, in generale, come una trasgressione
questa non appare ragione

ai principi primi di quest’arte. In astratto,
sufficiente perché non si debba usare il ferro allo stesso modo del
legno, ed & probabilmente vicino il momento in cui si sviluppera un

nuovo sistema di leggi architettoniche che tenga conto in pieno delle
costruzioni metalliche. Ma io sono convinto che la tendenza di tutti
idea dell’architettura alle opere

gli attuali® orientamenti sia di limitare r
eseguite con materiali non metallici; e cid non senza un motivo. Perché

P'architettura, essendo tra le arti la prima a essere giunta 4 perfezione, cosl
come & la prima necessariamente nei suoi elementi, precederd sempre,
anche tra i popoli pitr barbari, il possesso delle cognizioni scientifiche
necessaric sia per Vestrazione che per la lavorazione del ferro. La sua
prima esistenza e le sue leggi originatie debbono percid dipendere dal-
Vimpiego di materiali accessibili in gran quantity, e sulla superficie
della terra, ciod a dite, creta, legno o pietra: € poiché jo penso che
non si possa non avvertire da parte di tutti che uno dei principali
motivi di dignitd dell’architettura sta nella sua tradizione storica, e
poiché quest’ultima in parte dipende dalla coerenza dello stile, ¢l si
cenderd conto che & giusto mantenetsi fedeli, per quanto possibile,
anche in periodi di maggiore avanzamento della scienza, ai materiali e
ai principi delle epoche pi antiche.

% Ma, si convenga o meno su tal punto, il fatto & che ogni idea
che riguardi la misura, la proporzione, fa decorazione o la costruzione,
sulla base della quale noi siamo abituati attualmente ad agire e a giu-
dicare, presuppone quei materiali; ¢ poiché io, de un lato mi sento
incapace di sfuggire all’influenza di questi pregiudizi, ¢ dall’altro sono
convinto che lo stesso valga anche per i mici lettori, penso che mi
possa essere permesso di partire dal presupposto che la vera architet-
sura non ammette il ferro come matetiale costruttivo, e che opete come
la guglia centrale di ghisa della cattedrale di Rouen o le pensiline e i
pilastri di ferro delle nostre stazioni ferroviarie e di alcune delle nostre
chiese non sono affatto architettura. Tuttavia & evidente che i me-

in opposizione a quella mania del ferro
a me, ¢ che, da quel momento in poi,
{I'Uomo dalla maschera di ferro.

6« Attuali » {alPepoca in cui scrivevo),
che vedevo svilupparsi rapidamente attorno
ha trasformato la nostra dolce Inghilterra ne
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talli possono, e a volte debbono, entrare nei procedimenti costruttivi
con un ben preciso scopo, come i chiodi nell'architettura lignea, e di
conseguenza, con la stessa legittimitd, i riverti e le grappe per h
pietra, Né possiamo noi negare tranquillamente al’architetio gotico
la possibilith di sostenere statue, pinnacoli e lavori d'intaglio con -
barre di ferro; e se ammettiamo questo, non vedo come possiamo fare
a meno di consentire a Brunelleschi la sua catena di ferro attorno allg
cupola di Firenze, o ai costruttorf dj Salisbury la loro elaborata lega-
tura di ferro della torre centrale. Se comungue non vogliamo cadere
nella vecchia sofisticheria della ticerea dell’ago nel pagliaio, dobbiamo
trovate una regola che ci consenta di stabilire un punto fermo.

Tale regola ¢, io credo, che i metalli possono essere

usati come legamento, ma now come supporto, [n-
del ferro nelle  fatti, dato che legamenti di alro Hpo spesso sono
::;‘i‘g}“:e architet 4,45 forii che & pint facile che le Dietre si rompano

Diutiosto che separarsi, e il muro diventa una massq
compatia, senza per questo perdere il carattere di elemento architet-
tonico, non vi & messung ragione per cui, quando un pepolo ba rap.
giunto un buon grado di conoscemua e di Perizia nella lavorazione del
ferro, non si debbano usare barre e rivetti metallici al posto del ce
mento, e oltenere una forza o un’aderenza equivalente 6 anche mags
giore, senza in dlcun modo distaccarsi dai modelli e dai metodi ar-
chitettonici gid afermati. Né fa dlcuna differenza, eccetto che in fatto
di grazia esteriore, che le catene o le barre di metallo cosi impiegate
siano incorporate wel muro o a esso esterne, o poste come tiranti e
traverse; a patto soltanto che il loro impiego sia sempre e chigramen-
‘e un impiego che potrebbe essere sostituito dalla semplice forza del
cemento. Cosi, per esempio, se un pinnacolo o una colonning & pun-
tellato o tenuto legato da une striscia di ferro, & evidente che es3a
serve solo a evitare che le pietre si separino a cansa della spinta laterale,
cosa che il cemento avrebbe potuto garantire, se la sua forza fosse
stata sufficiente. Ma nel wmomento in cui il ferro, anche in minimo
grado, prende il posio dells bietrz ed & imp

iegato per la sug resistenza
allo schiacciamento a reggere il peso sovrastante, o agisce con il suo

stesso peso come comtrappeso, cosi sostituendo Vimprego di pimnacoli
o di contrafforti nel contrastare una spinta laterale, oppure, sotto for-
ma di barra o di trave maestra, viene impiegato in una funzione che
avrebbe svolto altrettanto beme una trape di

AFORISMA 10
L'impiego proprio

legno, in quel momento
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Le sette lampade dell’Architettura

ne considerare quale applicazione s pud convenientemente fare dellin-
castro a coda di rondine e di varie altre forme di connessione delle
pietre, perché quando si pud ricorrere a un qualsiasi artificio per in-
tegrare ['azione della malta, certo questo dovrebbe venire prima del-
'uso del metallo, perché & pil sicuro e pidt onesto. Non riesco a con-
cepire che si possa avanzare qualche obiezione alla disposizione delle
pietre, in qualsiasi forma garbi all’architetto; perd, sebbene non sia
desiderabile vedere costruzioni messe insieme come giochi di pa-
zenza cinesi, deve sempre esservi un controllo su quanto pud confi-
gurarsi come un abuso della pratica di fronte alle difficoltd. Né & ne-
cessario che questi incastri vengano messi in evidenza, come se si
volesse far capire all'osservatore che si tratta dj un artificio legittimo,
o che pietre che svolgono una funzione essenziale siano collocate in
posizioni per loro apparentemente impossibili da mantenere; per quan-
10, una stravaganza qui e una la, in aleuni particolari secondati, posso-
no a volte servire ad attirare Pocchio sulia sttuttura muraria, e tren-
derla interessante, cosi come possono conferire il piacevole senso di
una sorta di potere stregonesco nelle mani dell'architetto. Ve n't un
esempio elegante nell’architrave della porta laterale della cattedrale
di Prato (tav. 1v, fig. 4), dove non o si rende conto del fatto che Je
pietre sono state mantenute separate, col marmo alternato al serpen-
tino, finché non si guarda la sezione trasversale tiportata in basso.
Ogni blocco ha, naturalmente, la forma tiprodotta nella figura 5.

x01. Da ultimo, prima di abbandonare Pargomento delle falsifi-
cazioni strutturali, vorrei ricordare agli architetti che ritengono che jo
stia imponendo limiti arbitrari e angusti alle loro risorse ¢ alla loro
arte che

la bis ; N o
AFORISMA 11 a puu eccelsa grandezza e la pin alta saggeyza si ma

L'inviolabilits del. nifestano, la prima con una nobile sottomissione, la
ls Legge Divine,  seconda con una meditata definizione di certe restri-
non come impo- .y . L .
sivione ma come  Yo#l volonlariamente accetiate. E nullz & piu evi-
;Cceltufonc del dente di gquesto in quel supremo ministero che fa
armonia

da esempio, come pure da fulcro, di turei gl aleri,
La Sapienza Divina &, e pud essere. manifestata a noi solo attraverso il
suo incontro e il conflitto con gli impedimenti che, proprio ai fini di
quel conflitto, sono accettati deliberatamente dalla Divina Onnipoten-
za; e fate attemzione, tali impedimenti si presemtano softo Jorma di
teggi o di precetti naturali, che potrebbero, in molti casi e in innunte-
revoli modi, essere violati con evidente vantaggio, ma che nom vengono

78

La lampada della veritd

mai violati, per guanto costosi siano i compromessi e ghi accomoda-
menti che la loro osservanza pud imporre per l‘adempi}mento del pro-
posito prefissato. Lesempio pite pertinente rispetio all c‘zrgo?:em.‘o che
stigmo trattando & quello della strattura delle ossa degli ammeflz..Non
vi & ragione, io credo, per cui lorganismo degli animali superiori non
debba essere stato messo in grado, come viceversa guello degli infusori,
di secernere silice invece di fosfato di calcio o, ancor pii na‘turc_zlmerzte,
carbonio, in modo tale da formare direttamente ossa di diamante.
Llelefante e il rinoceronte, se la parte terrosa delle lorg ossa foxf*e sta-
£a costituita di diamante, sarebbero potuti diventare agili ¢ leig‘gerz come
cavallette, ¢ altri animali si sarebbero potuti formare, ben piit sorpren-
dentemente colossali di qualungue aliro che si muova sulla terra. In.
altri mondi & forse possibile vedere simili creature: una creatura per oghi
elemento, e una serie infinita di elementi. Ma l'architettura degl:,amrffah,
qui, Dio ha stabilito che sia w'architeitura di marmo, non u arf:b:z‘et-l
tura di silice o di diamante; e si adotiano tutti gli accorgimenti e glt.
espedienti per conseguire il grado piit elevato possibile di forza e di
dimensioni nell ambito di quella generale limitazione. La mascella del-
Vittiosauro ¢ costituita di segmenti congiunti tra loro, la zampa del
megaterio ba una sezione di trenta centimetri, e la testa del ‘mzodonte
ba nn doppio cranio. Noi, col nostro buon senso, senza d"ﬂbbto avrem-
mo dotato la lucertola di una mascella d’acciaio, e il miodonte di un
elmo di ghisa, dimenticando cosi il grande principic del q'zfale Zt.lf.ta Ia
creazione & testimonianza: che Pordine e l'organicitd sono pitt nobili del-
la forza. Ma Dio ci mostra nel suo stesso comtportamento, p.?r strano
che possa sembrare, non solo Pautoritd al gredo di pererfone, ma
anche la perfezione dell’obbedienza: obbedienza dlle sue stessi leggi; e
i movimenti pachidermici di quelle sue ingombranti creature ci rammen-
tano, anche nella sua divina essenza, la condizione eretta delle creature
umane, «che imprecano sui loro mali, e non cambianos.

xIv. 2) Falsificazioni superficiali. Possiamo definite, in gf:nerale,
come quegli artifici che creano 'effetto di qualche forma o‘n?atenalci: che
in realth non esiste; come il comune procedimento di d:pmgt_zre.xl le-
gno in modo che sembri marmo, o di dipingere decorazioni che:
danno impressione del rilievo, ecc. Ma dobbiamo stare molto attenti
che il male di queste cose consiste sempre nel delibcr_ato prc‘)postto di
ingannare, e che fissare il punto in cui Pinganno comincia o finisce & una
questione che richiede una certa sottigliezza. .

Cosl, per esempio, la volta del Duomo di Milano apparentemente
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€ ricoperta di elaborati intagli ornamentali 4 ventaglio, dipinti con suf-

ficiente efficacia per permettergli, nella sua posizione oscura e appat-

. - ,
tata, d’ingannare osservatore superficiale. Questa &, certamente, una
grossolana degradazione, che pregiudica molta della dignitd anche del

1 L
resto dell’edificio, e va biasimata nej termini pit duri,

- .L.ﬂf ‘.rol_ui delle'; ;appeﬂa Sistina comprende molti motivi architetto-.
nici dipinti in grisaille mescolati alle figure degli affreschi; e Vefletto &

un aumento del decorg,
In che cosa risiede l'elemento di distinzione?

In due punti, 'principahnentc: il primo & che l'architettura & cosi -
Stréttamente associata ‘alle figure, e ha un collegamento cost diretto

Con esse, nelle sue forme e nelle ombre che proietta, che entrambe sono

subito sentite come un tutt’uno; e dal momento che le figure devono
Decessariamente essere dipinte, ben si capisce che anche Darchitettura

debba esserlo. Percid non vi & nessun inganno,
Il secondo & che

AFORISMA 12

La grande pittura
fon inganna mai.
Si veda e si ag.  Progeito, da quel grado di volgaritd che sarebbe ne--

giunga come par-  cessario per attribuire a quelle architetture un effetto

te integrante di

questo sforisma il re:al‘zs.fico € Per quanto sirano possa apparire, non
quarto paragrafo  dipingerebbe mai abbastanza male da poter ingan-

di gues i
questo capitolo nare.

Ma per quanto il lecito e V'illecito 5t possano individuare in ung -

Opposizione cost scopetta in opere che sono rispettivamente cos) me-

diocri e cost eccelse, come la volta di Milano e quella dells Cappella .

.'S'zs{m.a,‘ vt Sono opere, né cost grandi né cosi mediocri, nelle qualf
i l:rmf‘: del lecito sono difficili da definire, o richiedono una certy
atienzione per essere precisati. Attenzione, comungue, nellapplicare

con accuratexza il principio gemerale con il qudle abbiamo esorditor

che nessuna forma e wessun materiale dev’essere rappresentato ingan-
nevolmente.

o E dunque evidente che Ia pittura, quando si professa tale, non
€ N Inganno: essa non proclama l'esistenza dj alcunché che sia di
hatura mat:eriale. Che sia su legno, su pietra o, come si potrd ovvia-
mente arguire, su intonaco, non importa. Quale che sia il materiale, una
buon‘a pitrura lo rende pit prezioso; né si pud dire che mai essa ¢'in-
ganni nef riguardi del fondo, del quale non «i dd alcuna nozione. Co.
prire la pietra con Pintonaco, e Pintonaco con Paffresco, & pertanto -
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un grande pitiare come Michelangelo non cessereb- -
be mai di guardarsi, in parti cost secondarie del suo

La lampada della verita

petfettamente legittimo; ed & un metodo di decorazione tanto apprez-
zabile quanto ¢ diffuso nelle grandi epoche. Verona e Venezia sono, per
chi le vede ora, impoverite di pit della metd del loro splendore ori-
ginario; e questo dipendeva ben pilt dai loro affreschi che dai loto mar-
mi. L'intonaco, in questo caso, deve essete considerato come il fondo
di gesso su un pannello o sulla tela. Ma coprire i mattoni di cemento
e dividere questo cemento con giunte che gli conferiscono I'effetto della
pietra & accreditare una falsitd; ed & una procedura davvero tanto de-
precabile quanto nobile & quell’altra.

Ma se & legittimo dipingere, & legittimo dipingere. ogni cosa? Fin-
ché si dichiara che si tratta di pittura, si; ma se anche minimamente
se ne perde il senso, e la cosa dipinta viene supposta come reale, no.
Prendiamo qualche esempio. Nel Camposanto di Pisa ogni affresco &
circondato da un margine composto da motivi colorati di grande ele-
ganza, senza che alcuna delle sue parti voglia dar I'impressione del
tilievo, Confermata cosl la certezza che si tratti di una superficic piat-
ta, le figure, sebbene a grandezza naturale, non inducono in inganno,
e Partista, posta questa premessa, & pienamente libero di estrinsecare
wit'intera la sua potenza creativa, e di condutci attraverso campi,
macchje d’alberi, profonditd di dolci paesaggi, ¢ di rasserenarci nella
dolce chiarita di cieli che si perdono lontano, senza tuttavia mai per-
dere il senso rigoroso del proposito originario della decorazione ar-
chitettonica.

A Parma, nella Camera di San Lodovico del Correggio, i tralci
della vite ricoprono il muro, come si trattasse di un vero pergolato;
e dai gruppi di putti che si affacciano attraverso le aperture ovali, dai
colori floridi e dalle luci lievi, ci si pud ben aspettare, da un momento
all'altro, che sfondino quella quinta o vi si nascondano dietro. La gra-
zia dei loro atteggiamenti e l'evidente imponenza dell'intera opera
mettono in chiara luce che si tratta di pittura e apertamente la riscat-
tano dall’accusa di falsitd; ma anche se si salva per questo, & assolu-
tamente indegna di essere annoverata tra le decorazioni architettoniche
di alto pregio o da ritenere legittima.

Nella cupola del Duomo di Parma lo stesso pittore ha rappresentato
I'Assunzione con una tale potenza illusionistica da far si che una cupola
di una decina di metri di diametro, sembri uno squarcio aperto sul set-
timo cielo in un vortice di nuvole, popolato di una marea di angeli. E
un errore? No: perché il soggetto, di per sé, preclude la possibilith di
Inganno. Avremmo potuto scambiare i tralci per un vero pergolato e
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quanto getti discredito sulla nobiltd dell’architettura che lo circon-
da, & meno penoso della mancanza di sensibilita con la quale, nelle
nostre chiese moderne, fatte con tanta economia, noi permettiamo che
il decotatore dei muri eriga attorno allaltare strutture e cibori im-
brattati di marezzature multicolori e che tinga allo stesso modo que-
gli scheletri o caricature di colonne che si trovano a incombere sulle
panche. Non si tratta solo di cattivo gusto; & un errore nient’affatte
trascurabile né perdonabile, che fa entrare 'ombra della vanitd e della
falsith perfino nella casa della preghiera. La prima condizione che un
giusto sentimento esige nell'arredamento di una chiesa & che esso sia
semplice e senza affettazione, non fittizio né pretenzioso. Pud darsi
non sia nelle nostre possibilitd costruitla bella, ma che almeno non sia
contaminata; e se non possiamo permettere molto all’architetto, non
- permettiamo nulla neppure al tappezziere; e se ¢i atteniamo a guesta
robusta pietra e a questo robusto legno, magari tirati a calce, per ra-
gioni di pulizia (la calce & stata usata tanto spesso come rivestimento
di opere eccelse da risultarne quasi nobilitata essa stessa), deve trat-
tarsi di un progetto davvero scadente, perché appaia grossolanamente
offensivo. Non rammento alcun esempio di mancanza di carattere
sacro o di bruttezza particolarmente penosa se ripenso alle pili sem-
plici e mal costruite chiese di campagna, dove la pietra ¢ il legno
fossero impiegati grezzi ¢ nudi e le finestre a graticcio fossero di sem-
plice vetro. Ma i muri levigati a stucco, i soffitti spianati con deco-
razioni a ventaglio, le finestre sbarrate da inferriate che denotano
difidenza ¢ da rtiquadri di livido vetro smerigliato, i muri dorati o
bronzati, il ferro dipinto, lo squallido apparato di tendaggi e cuscini,
e le testate delle panche, e le balaustre, e i candelieri di metallo di
. Birmingham, e, soprattutto, quel nauscabondo giallo e verde del falso
marmo, alterano ogni cosa. Badate: danno un effetto di totale falsita.
Ma chi sono coloto ai quali piacciono queste cose? Chi le difende? Chi
le fa? To non ho mai parlato con nessuno che veramenie le apptezzasse,
anche se molti pensavano che si trattasse di questioni senza rilievo.
Forse non per la religione (anche se jo non posso fare 4 meno di ere-
dere che vi siano molti per i quali, come per me, cose siffatte siano un

i' putti per i suoi abitatori, ma ben sappiamo che quelle nuvole sta-
tiche e quegli angeli immobili devono essere opera dell’uomo. Lascia
mo pure che ci metta tutta la sua forza creativa; & ben accetta: ci
pud incantare, ma non ¢i pud ingannare. B

Allo stesso modo, possiamo applicare questa regola all’arte nelle
sue espressioni pilt alte, come aghi event quotidiani della vita, -
cordando sempre che si deve perdonare di pilt al grande pittore che.
al semplice artigiano decoratore; e questo in particolare perché il pri-:
mo, anche nei momenti in cui mente, non c’inganneri tanto grossola-
namente; come abbiamo appena visto nel caso del Correggio, in cui un.
pittore pill scadente avrebbe reso tutto pilt immediatamente verosi-
mile. Vi & comunque, nella decorazione di sale, ville o glardini, qual--
che caso in cui sono legittimamente ammessi artifici di tal genere; come :.
quando si dipingono paesaggi alle estremitd di corridoi e colonnati, o
soffitti che rappreseatano il cielo, o un prolungamento verso Valto del-
Parchitettura dei muri: cose che danno a volte un certo senso di
lusso e di gradevolezza in luoghi destinati a occupazioni futili, e sono.
abbastanza innocue, finché son guardate come semplici divertimenti.

xvi, Venendo alla falsa rappresentazione del materiale costrutti--
vo, la questione & infinitamente pit semplice, e la regola molto pid
drastica: tutte le imitazioni di questo genere sono assolutamente spre--
gevoli e inammissibili. E deprimente pensare al tempo e al denaro
sprecati per marmorizzare le facciate dei negozi della sola Londra, e
allo spreco delle nostre risorse in vere e proprie vaniti, in cose delle .
quali nessun mortale si cura, sulle quali nessun occhio si & mai
soffermato, se non con disgusto, che non aggiungono un briciolo alla”
comoditd o alla lindura di quei negozi, ¢ nemmeno allo scopo princi . -
pale dell'arte mercantile: la vistositd. Ma nell’architettura di livello
superiore, quanto cid & pil da condannare! In quest’opera mi sono.
imposto la regola di non fare appunti specifici; ma forse mi sard
permesso, mentre esprimo la mia sincera ammirazione per la nobile
facciata e Iimpianto architettonico del British Museum, esprimere
anche il mio disappunto per il fatto che il grandioso basamento di
granito della scalinata debba poi essere compromesso, nel ripiano
superiore, da un’imitazione, tanto piti deprecabile in quanto dai pid
discretamente apprezzata. Il suo unico effetto & di gettare un’ombra di
sospetto sulle pietre autentiche sottostanti e su ogni frammento di
gt:anit-o che s’incontra successivamente. D ¢id sorge anche un dub-
bio circa l'autenticitd dello stesso Memnon®. Ma anche questo, per

8 [Si tratta di uno dei pid grandiosi reperti archeologici provenienti dal monu-
mento sepolcrale di Amenofi 11t a Tebe, che si trova collocato a destra della porta
dlingresso del British Museum, sotto il portico dorico].



serio ostacolf) per quells pace della mente e del’animo che dovrebbero.
preparare gli esercizi devozionali), ma per il tono generale del nostro.

giudizio e del nostro stato d’animo. 31, perché & fuor di dubbio che

noi i
guardiamo con tolleranza, se non con approvazione, tutte quelle.

cose muateriali di ogni genere che siamo stati abituati ad associare

alla no i igl i
stra devozione religiosa, e che siamo POCO preparati a smas.

thefa;ta, © a deprecare ipocrisia, lo squallore e la falsity o decora
zioni d’altro genere, quando tolleriamo che oggetti che hanno atti

enza con il pilt solenne di tutti i riti siano falsificati in modo cosi:

fatuo e indecoroso.

dissfmvllllr La pittura, tomunque, non & il solo mezzo con cui s pud
€ un materia i i '
lare un ! Ie,_ ‘o megho,, riprodurne leffetto, dato che:
2blamo 0 che non vi & nulla di male nel nascondetlo semplice.

e. trattamento a calce, per esempio, anche se spesso (e non.

< & .
nerto semp;e) & da‘ deplorare come occultamento, non & da condan- -
are come falsificazione. Si mostra per queflo che & ¢ non da a vedere .

N . . o
ulla che non appaia. La doratura & diventata, per il suo frequente -

Ii?plego, .altrettanto innocua, La si intende per quello che &, una sem- -
plice pellicola, ed & pertanto ammissibile per qualunque impiego. Non -

la considero un espediente: ¢ uno dei pil abusati mezzi di abbelli
mento sfarzoso di cui disponiamo, e dubito molto che qualsiasi uso .
possiamo mai fare, esso riesca a compensare quella ;;erciita di pia e
che, dalla frequenza con cui ci capita sotto gli occhi e dal coiti;jz
sospetto che essa ingenera, proviamo contemplandoe poi un qualun
que oggetto che sia veramente d'oro. To credo che I'oro abbia sen ‘
se lo si vede di rado e se lo si ammira come qualcosa di prezioso; es:
;

volte mi auguro che la veritd prevalga alla lettera a tal punto che.

sia veramente oro tutto quel che luccica, o piuttosto che nulla possa
luccicare senza essere d’oro. Nondimeno, la Natura stessa non pud fare
a meno di queste apparenze, ma lo fa di rado; ed io ho vn am

tro?po grande per larte antica e devota per poter disap, rovar: p
suoi carr'lpi fulgenti o le sue sfolgoranti aureole; solo, bisfgnerebb:
ncorrervi‘ con rispetto, per esprimere magnificenza o sacralitd, e non
con prodiga vanitd, magari nella pittura delle insegne det negc;zi Del-
Ia sua opportuniti, comunque, al pari di quella del colore, non é ue-
sta la3 sede per parlate; noi stiamo tentando di definire :':he cosaqsia
Iegu.tlmo, non che cosa sia desiderabile. Degli altri modi, meno ¢

muni, di modificare I’aspetto delle superfici, come la poIvere’di 1a isla::
zuli 0 T'uso di pietre colorate a imitazione dej mosaic, & app:na i
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caso di parlare. La regola va applicata sempre allo stesso modo: tutto

quello che & finito & shagliato; ¢ la validita di tale regola & confermata ne-t
1a pratica comune anche dalla straordinaria bruttezza e dallinsufficienza
degli effetti che si ottengono con questi metodi, come ultimamente dimo-
stra il tipo di restauro con cui la metd delle case di Venezia & stata de-
turpata, con la pietra ptima rivestita di stucco e poi decorata con
venature a zig zag, a imitazione dell’alabastro. Ma vi & ancora un’altra
forma di artificio architettonico, che si ritrova con tale costanza
nei petiodi di grande fioritura, da richiedere un giudizio tispettoso.
Intendo il rivestimento dei mattoni con piette pregiate.

AFORISMA 13 xviL B risaputo che, quando si parla di una chiesa

gﬁgﬁgxg ézms' fatta di marmo, in guasi tutti i casi s'intende che un
pietre di Vene-  sottile strato di marmo & stato applicato al muro di
f;‘;km Iimré‘fg?éz mattoni grexy, cosiruifo con apposite Sporgenze
del mattone & so-  perché esso vi possa aderire, ¢ che quelli che

1;;12? ggﬁf&fg appaiono come massi di pieira altro non sono che
¢ petfettamente  [astre superficiali.
ammissibile

Ora, & evidente che, in questo caso, la questione della legittimita
si pone negli stessi termini della doratura. A patto che si capisca
chiaramente che un rivestimento di marmo non simula o implica un
muro di marmo, non vi & nulla di male; daltro canto, & anche evi-
dente che, quando si usano pietre molto pregiate come il diaspro o il
serpentino, questo determina mom solo un arbitrario ed esorbitante
cumento di costi, ma talvolia un'effettiva impossibilita di realizza-
ziome; pertanto, per disporne in quantitd sufficienti alla costruzione,
non vi @ altra tisorsa che quella del rivestimento; né si pud addurre
dleunché contro di essa in fatto di durata, essendosi riscontrato per
esperienza che tali lavori durano tanto a lungo e in condizioni per-
fette quanto un gqualungue gemere di muratura. Pertanto questa & da
considerarsi semplicemente come arte musiva su grande scala, con i
forndo di pietra o di qualsiasi altro materigle; e quando si vogliono
ottenere effetti gradevoli, & un metodo che bisognerebbe conoscere a
fondo e praticare spesso. Tuttavie, come diamo maggior pregio al
fusto di una colonna se & in un unico Blocco, e non ci rammarichiamo
dello spreco di materiale e di valore che vi & in oggetti d'oro, argen-
to, agata o avoric massiccio, cosi io penso che i muri stessi possiamo
guardarli con un compiacimento pii legittimo se siamo certi che sono
interamente di materiale pregiato, ¢ che, dando il giusto peso alle esi-
genze dei due principi dei quai abbiamo fin qui parlato—il Sacrificio
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che facciamo. Credo anche che non visibilf.
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denticitd del materigle, ne conseguire

2 p
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anzi, che se P
, ne ottengono gradevoli effetti e che & legittim

sia so i ivi

Ibisogngogsztudjche fnotfvl decorativi su qualsiasi superficie se

orognoss ]arncchimento. Ma non & meno vero che t
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Carattere pit durevole.

AFORISMA 14
I colori propri  M4turele, e vorrei proprio vederli valorizzati al mas

dell’Archi i 3
rchitettuta simo grado. Ogni varietd di tonalizy. dal giallo pal |

sono quelli del- .

i I

Ia pietra naturale ido al color porpora, passando per Parancio, il ross
] Q.

e L
quasi ogni genere di ierfi?iozfie :'n{em:: e’vﬂe 4 nostra disposizione;
questi ¢ il bianco puro quali ar grigto disponibile anch'esso; e con
fre colorate ¢ variegate ve n'é monie non polremmo ottenere? Di pie-
riate gualits, Dove o oo ; neé una ‘qu-a‘ntir& illimitata ¢ delle pit sva-
rivestito di vetro, a mo i ;::czﬂr_:lj;; pf;' ?rillanti st usi il vetro, e oro

pietra massicei, > ; P PO at wqvora che ha la durata
Popera del pitjo:g Ciz eri:mposubzle perda la lucenterra col tempj;’h’:
abiont torni, Onente ;:erf.;am alla loggia immersa nellombra e c;gli
non & possibile attuarloe z-l noTo ¢ roerente modo di costruire; dove
pud, in veritd, essere 1 ) 3 procedimento della colorazione esterna
, re impiegato senza che risulti scomveniente: mg

&
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cﬂaltra col procedere degli anni, e
e ;‘;a.tc ‘quahté, nuda e disadorna,
o b e & e gamm., e; irei veramente architettonica;
ety doe e ttito quest ultima che si pud fare appcﬂc:

sacla del per il gusto delleffetto immediato;
\ redo, non prima che si sia esaurita ogni altra) f‘ . and:!?
isorsa di

ayuto modo di deprecare,
macchina a quelli fatti 2 mano, defin

rima & che tutti i lavori a stampo © 2 macc

1a seconda & che s

e contro il loro uso quando non si pud
munque, secondo e massimamente grave,

I veri colori dell’architettura sono quelli della pietra |

epe avvenire cow una cauta riflessione sul fatto che arriverd il
i in cui guesti ausili verranno meno £ in cui Pedificio sard gindi-
o nella sua nudita, mentre muore la morte del delfin®. Meglio un
fcio meno sfolgorante ma pits durevole. Gli dabastri trasparenti di
: piu inondati di calo-
i ritorno del mattino e des raggi del tra-
¢ delle nostre cattedrali sono morte come

cobaleno dietro le nuvole, e i templi i cui azzrrri e porpord un tempo
me dei promontori della Grecia si ergono nel

meggiavano sulle ci
ro shiaditc biancore, come nevi che il tramonic ba lasciato nel lorn

lo.

xrx. L'ultima forma di falsificazione che, si ricorderd, abbiamo
era la sostituzione di lavori a stampo O 2
ibile in generale come frode ope-

¢ di vivido splendore a 0g

tiva,

Vi sono due ragioni, entrambe di gran peso, contro tale pratica: la

hina sono di cattiva qualitd;
ono disonesti. Della loro cattiva qualitd parlerd in
ltro lnogo, dato che questa non 2 evidentemente una ragione sufficien-

fare altro. La loro disonestd, co-

3, o credo, una ragione

ufficiente per determinarne un rifiuto assoluto e incondizionato.

La decotazione, come ho spesso OSSELVALO in precedenza, ha due
motivi di gradevolezza nettamente distingi: il primo & la bellezza astrat-
ta dellc sue forme, la quale, per il momento, possiamo supporre che
sia la stessa, provenga dai lavoro manuale o dalla macchina; U'altro &
il senso della fatica e dell'impegno umano che essa ha richiesto. Quanto
grande sia P'influenza di questo secondo elemento forse lo possiamo
valutare se consideriamo che nop vi & un solo cespo di erbacce che
ctesca in una qualsiasi crepa di rudere che non sia, sotto ot gli

tteristica del Corvphacus bippuris, un pesce che gl
il quale, morendo, cambia di colore].

1 Non vedo alcun rapporto <on Pintendimento della 1avola 1. £ un frammento
Lo (credo che il disegno ori-

di uno schizzo a matia defla vecchie chiesa di St
ginale adesso siz in America ¢ appurtenga al mio caro amico Chatles Elior Norton},
che intendeva dimostrare quanto sia superiore ia bellezza naturale dei ciuffi d'erba

rispette a questi riccioli intagliati, e guanto entrambi siano dolcemente armeniost.

$  [L'autore aHude alla cara
inglesi comunemente chiamano delfino,
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aspetti, di bellezza almeno pari, e in alcuni casi infinitamente superiore,
a quella delle sculture pidt elaborate di tali pietre; e che tutto il nostro
interesse per quel lavoro d’intaglio, Ia nostra ammirazione per la sua
ticehezza, per quanto sia dieci volte meno ricco dei ciuffi d’erba che

gli stanno a flanco, per la sua delicatezza, per quanto sia mille volte

meno delicato, per il suo splendore, per quanto sia un milione di
volte meno splendido, risulta dal fatto che siamo consapevoli che si

tratta del lavoro di un pover'nomo, maldestro e laborioso. Noi I'ap.

.prezziamo appieno perché scopriamo in esso la testimonianza di pensieti,
intenti, tentativi e pene interioti; di riacquistata fiducia e di piena sod-
disfazione per il successo; tutto questo, un occhio espetto lo pud sco-
prire da sclo, ma se I'ammettiamo anche quando non ci & chiaro, Io
possiamo immaginare e comprendere; e in questo sta il valore'! di quel-
Poggetto, esattamente come il valore di qualsiasi altra cosa che dicia-
mo preziosa. Il valore di un diamante sta semplicemente nell'intendere
il tempo che ¢i vuole per cercatlo prima di trovatlo; e il valore di una
decorazione sta nel tempo che si deve impiegare prima che la si possa
intagliare. Essa ha in pilt un valore intrinseco, che il diamante non
possiede (perché un diamante non ha una bellezza reale superiore a
quella di un pezzo di vetro); ma non sto parlando di questo, al momento.

Io 1i pongo entrambi sullo stesso piano e parto dal presupposto che

una decorazione lavorata a mano, in generale, non possa essere distinta

da un lavoro a macchina pilt di quanto un diamante possa essere distin-
to da una pietra preziosa artificiale. Certo, perché la seconda pud trarre

in inganno, per un momento, Pocchio del tagliapietre, come Paltra quel-
Io del gioielliere, € solo un esame ravvicinato la pud rivelare. Tutta
via, esattamente come una signora di buon gusto non porterebbe gioiel-
li falsi, cosl un costruttore degno disdegnerebbe Je decorazioni false.
11 loro uso & come una menzogna ingiustificabile in tutto e per tutto.
Consiste nell’'usare una cosa che pretende di avere un valore che nop
ba; che pretende di essere costata e di essere, cid che non & costata.e
cid che non &: & un'impostura, una volgarita, un’insolenza e un pec
cato. Dio ce ne scampi, riduciamola in polvere, lasciamo il suo posto

Si toveri qualche altro riferimento a questa tavola nel diciottesimo paragrafo
del quinto capitolo.

1 1 termine «valores, ovviamente, & impiegato gui nel volgare significato eco-
nomico di «costo di produzione»; al valore intrinseco si allude distintamente nella
frase successiva.

\\\
.

\\‘\‘

La lampada della verita

disadorno sul muro, piuttosto; non ci & costata nulla, non abbiamo nulla
da esigere, non ne abbiamo bisogno. Nessuno ha bisogno delle decora-
zioni, a questo mondo, ma tutti hanno bisogno della lealtd. Tutd i pidt
attraenti artifici che siano mai stati concepiti non valgono una men-
zogna, Lasciamo i nostri muri spogli come tavole piallate, o costruia-
moli di fango essiccato e paglia, se & necessario; ma non impiastriccia-
moli di falsita,

Se dunque questo & un nostro principio generale, ¢ io lo ritengo pil
imperioso di qualsiasi altro fin qui affermato, ¢ questo genere di disone-
sti il pitt meschino e il meno necessario”, dato che la decorazione & una
cosa superflua ¢ inessenziale, e percid, se ingannevole, assolutamente
vile; se questo, dico, & un nostro principio generale, vi sono, nondi-
meno, determinate eccezioni rignardo a particolari materiali e ai loro
impieghi.

xx, Cosi & per 'uso dei mattoni: dal momento che & noto che essi
sono fatti a stampo fin dall’origine, non vi & ragione per cui essi non
debbano esser modellati in forme varie. Nessuno mai crederd che essi
siano stati scolpiti, percid non vi satd alcun inganno; essi avranno solo
il credito che meritano. Nelle zone di pianura, lontane dalle cave di pie-
tra, si possono usare in tutta legittimitd, e con grande successo, mat-
toni sagomati a stampo per la decorazione, anche molto elaborata e ben
rifinita. Le formelle di Palazzo Pepoli 2 Bologna, e quelle che corrono
tutt’attorno la piazza del mercato a Vercelli sono tra le pitt ricche in
Italia. Lo stesso vale per l'impiego di mattonelle e di porcellana. Le
pnme sono impiegate con effetto bizzarro ma molto efficace nell’aschitet-
tura domestica in Francia, con mattonelle colorate che vengono inse-
rite negli spazi a losanga formati dalle travi incrociate, e la seconda
& impiegata mirabilmente in Toscana, nei bassorilievi esterni, dalla fa-
miglia Della Robbia, nelle cui opere, se anche qualche volta potremmo
pfovar rincrescimento per quei colori inutili ¢ mal assortiti, per nes-
suna ragione potremmo disapprovare l'impiego di un materiale che,

2 Ancora troppe ubbie ¢ troppa metafisice per un problema di assoluta sem-
plicitd; inconcludenti per di pili, perché l'ignobile ricorso alle lavorazioni a mac-
china sarcbbe cessato non appena fosse diventato una pratica generalizzata, come
sembra dimostrare 1a propensione dell'epoca in cui viviamo. L'argomento & stato
trattato con pitt chiarezza successivamente, nel mio discorso agli studenti d'arte di
Mansfield, ora ristampato nel nono volume della raccolta delle mie apere (A Joy
Jor Ever),
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a opere di ferro battuto a mano e si presentano
tuttavia ho la netta sensazione che non vi sia
vanza di alcun progresso per Uarte di qualsiasi nazione che indulga

imili sostituti della vera decorazione, volgari ¢ a buon mercato. La
e grettexza cercherd di dimostrarle in modo pii
la conclusione

\\gmbili a prima vista d
quello che sono,

o inadeguatezz
\decisivo tn altro uogo, sottolineando solianto, per ora,

nerale secondo la quale, per gquanto oneste 0 lecite, queste sono ope-
dalle guali non c¢i pud mai provenire né orgoglio né piacere, €
on devono mai essere impiegate in alcun luogo nel guale potrebbero,
 esse stesse oftenere il credito di esser cosa diversa e migliore da
wella che sono, o finire associate a un lavoro assolutamente dignitoso
er il gudle la loro compagnia sarebbe un’autentica disgrazia.

- Questi sono, io credo, 1 tre principali generi d'inganno dai quali
sarchitettura & soggetta a essere corrotra; vi sono tuttavia altre for-
me, e pilt sotiili, di tale inganno, dalle quali & meno facile guardarsi
affidandosi a leggi definite che non in grazia della vigilanza di uno
pirito genuinamente virile. Infatti, come si & notato pill sopra, vi
sono certi generi d’artificio che investono soltanto le impressioni e le
idee; e ira di essi alcuni sono, in verita, di nobile effetto, come quello
citato in precedenza, a proposito dell'aspetto arboreo delle altere
navate gotiche. Ma la maggior parte di esst ha tanto del pioco di pre-
stigio e del trucco che gualsiasi stile nel quale essi prevalgano ne risul-
ta sminuito: ed essi sono assai propensi a prevalere, una volia che
sono ammessi, dato che tendono a catturare allo stesso modo la fan-
tasia degli architetti privi d'inventiva e quella degli osservatori privi
di sensibilitd, proprio come le menti meschine e supetficiali sono, in
altri campi, affascinate dallidea d'ingannare il prossimo o sedotte dalla
vanits di scoprire l'intenzione altrui d'ingannare. E quando sofisti-
cherie di tal genere sono accumpagnate dall’ostentazione di tanta de-
strezza nel taglio della pietra o da tanto virtnosismo architettonico
da poter diventare anche di per se stesse Oggetto d’ammirazione, &
una gran fortuna se il conseguimento di tali scopi non ci distoglie da
ogni rispeito e attenzione per il carattere piti nobile che l'arte possie-
de e non finisce nella sua totale paralisi o estinzione. Non vi & modo
di guardarsi da questa, se non con il rigoroso disdegno verso tutte le
ostentazioni di destrezza e d’ingegnosi espedienti, e col concentrare

forza della nostra fantasia sulla distribuzione delle masse e
asse € forme siano state

i prenda cura di quali

tutta la
delle forme, senza curarci di come queste m

lavorate pit di quanto un grande pittore s
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Le sette lampade dell’Architettura La lampada della veritd

tracce lasci il suo pennello™. Sarebbe facile offrire molti esempi dei
pericoli di tali trucchi e frivolezze, ma mi limiterd all’esame di quella
che & stata, jo credo, la causa del crollo dell’architettura gotica in
tutta Europa. Intendo dire quel complesso dintrecci di modanature
che, in considerazione della sua grande importanza e per il bene del
lettore comune, spero mi sia consentito di spiegare in modo clementare.

del moltiplicarsi delle stesse figure, appuntite o tonde, che danno vita a
orme molto sgraziate sulla pietra (fig. 4: da una delle cappci%e della na.
ata di Rouen; fig. 5: da una delle cappelle della_ navata di Bayeux),
er approdare in conclusione al progressivo as‘,sc'atn_ghament(‘) fieﬂc ner-
ature di pietra, fino a raggiungere le condizioni della tipica forma
aestosa dei finestroni dell’abside di Beauvais (fig. 6).

xx1. Ora, si sara notato che per Vintera durata di questo pro.ce‘sso
tta Pattenzione si mantiene fissa sulla forma delle aperture: cioe a
dire, delle luci come le si vedono dall’interno, non della struttura mura-
sia. Tutta la grazia della finestra ¢ nella sagoma della sua luce; e ﬁo
ho disegnato tutti questi trafori come It si va?dono dall’interno, 'fa o
copo di mostrate leffetto della luce tratata in ‘tal modo, dappr;lma
_secondo aperture distanti e separate tra loro, ¢ pot graduaimentc'a ar-
-gandole e avvicinandole, finché esse vengono a mcom.bere. su di \n(?t,
per cosl dire a riempire l'intero spazio con la loro luminosita. Ed & in
uesta fase delle decorazioni a stella che abbiamo la fo{'ma pura, per-
“fetta, grande, del Gotico francese: & nel preciso ist'ante in cui si r:esc;
' a padroneggiare l'informe grossolanitd dello spazio. compreso tra gli
intagli, ¢ la luce si pud espandere nella sua pienezza, senza tqttavm
- perdere la sua unitd d'irraggiamento, il suo n.;o.lo‘ dcum'n:f.r.xte c_omcicausa
: ptincipale del tutto, che abbiamo la piu squisia sensibilit3, il pilt coe-
“rente tigore, nel modo di trattare in egual misura le decorazioni e
Pintaglio. Nella tavola x ne ho presentato un esempio molto f.ine, trat.«
. to da un pannello decorativo dei contrafforti della porta nor’d di Roue_n.
- perché il lettore possa capire che cosa sia veramente un’opera gotica;
“di spicea, € con quale finezza essa sappia fonf:lere fantasia e rigore, cosl
' come per il nostro proposito immediato, sard bene c.he egli ne esamini
- le sezioni e le modanature nei dettagli (sono descritte nel quarto ca-
: pitolo, § xxvi1), e con la massima attenzione,' perché questa conce-
" zione appartiene a un periodo in cui ebbe Iuogo il pih 1mp<.)rtant_c c_arx;—
biamento, nello spitito dell'architettura gotica, che forse sia mai risul-
tato nel paturale progresso di una qualunque arte. Quell Ia'-.ro.ro d'in-
: taglio segna una pausa tra P'abbandono di un grande principio gene-
rale e Vadozione di un altro; una pausa tanto n}arcata,‘ chiara, eml‘-
nente per gli occhi def posteri, quanto agli sguardi cle.i viandante lo &
in lontananza la cresta delia catena di mont c}_xe egl{ ha varcato, Fu
questo il grande spartiacque dell’arte gotica, Prima dx esso, tutto ecxlfa
stato ascesa; dopo di essa tutto fu declino. Entrambi, .certo, seguendo
- sentieri tortuosi e pendenze variate, entrambi interrotti, come lo sono

xx1. Devo, in primo luogo, riferirmi comunque all'interpretazio-
ne dell'origine delle decorazioni a intaglio data dal professor Willis:
nel sesto capitolo della sua Architecture of the Middle Ages, dal mo-.
mento che ho appreso, con non poco stupore, che quella pubblica::
zione tenta di resuscitare la teoria ingiustificabilmente assurda secon.’
do cui esse deriverebbero dall’imitazione delle forme vegetali: dico
ingiustificabilmente, perché anche la pit modesta familiarita con lar-
chitettura gotica delle origini sarebbe stata sufficiente a convincere i
sostenitori di quella teoria del semplice fatto che Vimitazione di tali
forme organiche & minore, esattamente in propotzione dell’antichity-
delle opere, e negli esemplari pid antichi non esiste affatto. Non pud-
esservi neppure 'ombra di un’incertezza nella mente di chi abbia fami-.
liarita con una serie qualsiasi di esemplari successivi, sul fatto che le
decorazioni a intaglio detivarono dal gradusle ampliamento delle
aperture nella parte muraria che, di solito sostenuta da un pilastro.
centrale, occupava la parte superiore delle prime finestre. Forse il.
professor Willis limita le sue osservazioni in termini troppo assoluti-
agli archi geminati secondari. Ho proposto nella tav. vi, fig. 2, un-
caso interessante, di rudimentale apertura di una semplice Tunetta tri-
lobata, tratto dalla Chiesa degli Eremitani di Padova. Ma la forma piit’
frequente e tipica & quella dell’arco geminato, con decorazioni di vatio:
genere a perforare la superficie compresa tra esso e larco superiore:
si tratti di vna semplice decorazione trilobata sotto un arco a tutto
sesto, nell’Abbaye aux Hommes di Caen (tav. 1y, fig. 1), o di un qua-’
drilobo proporzionato con grande finezza nel triforio di Eu, e nel coro -
di Lisieux, o delle aperture a quattro, sei e sette lobi, nelle torri del
transetto di Rouen (tav. 11, fip. 3), o di un maldestro trilobo sormon- .
tato da un piccolissimo quadrilobo a Coutances (tav. 111, fiz. 3), o infine-

B Un grende pittore si prende cura, e anche molto, delle tracee del suo pen-

nelio; ¢ lo scultore di quelle del suo scalpello. Ma per nessuno dei due 2 impor-
tante che il loro modo di procedere sia ammirato, bensi che sia giusto,
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uraria, la sua attenzione si era concentrata solo sulle aperture, su

lle stelle di luce. Egli non si prendeva cura della pietra: un som-
atio margine di modanatura era tutto quello di cui aveva bisogno; era
alla forma della perforazione che andava la sua attenzione. Ma quando
\ quella forma ebbe ricevuto la massima espansione possibile, e gquando
\ Fopera muraria divenne complesso di aggraziate linee parallele, quel
\\ complesso che si era sviluppato inosservato e in modo casuale, come
certe forme in certi dipinti, d'improvviso s'impose inevitabilmente al-
la sua attenzione. Fino ad allora letteralmente non T'aveva vista. Essa
balend jn un istante, come una forma indipendente. Larchitetto la
prese sotto la sua cura, vi st applicd e distribul i suoi elementi come
vediamo,
Ebbene, il momento del grande passaggio fu quando lo spazio e
la muratura divisoria godettero entrambi della stessa considerazione.
Non durd cinquant’anni. Le forme dell'intaghio furono accolte con
" entusiasmo fanciullesco come una nuova fonte di bellezza, e lo spazio
tra esse compreso fu ripudiato per sempre come elemento decorativo.
Mi cono limitato, seguendo questo mutamento, alla finestra, perché &
Pelemento nel quale esso & pitt chiaro. Ma la transizione & la stessa in
ogni elemento architettonico; e non € facile coglierne I'importanza, a
meno che non ci si dia la pena di coglierne 1 tratd universali; e di que-
sto si troveranno esempi illustrarivi, estranei al nostro attuale propo-
sito, nel terzo capitolo. Io tratto qui il problema della veritd, con
riferimento al modo di trattare le modanature.

xx1v. 11 lettore osserverd che, fino all'ultinma espansio-
ne delle aperture, la parte muraria era necessariamen-
te considerata, come effettivamente &, solida ¢ infles-
fossibili le perva-  sibile. E fu cosi anche durante gquel momento di pas-
wre degli intagli  gaupi0 del guale ho parlato, quando le forme degli
intagli erano ancora severe e pure, delicate, certo, ma perfettamente
salde.

Al compimento di tale periodo, i primo segno di serio mutamento
fu come una leggera brexza che passd atiraverso quei trafori emdciati
e li fece tremare. Essi cominciarono a tremdre comc i fili di una ragna-
tela sollevati dal vento. Persero la loro essenza di strutture di pietra.
Ridotti all'esilita di fili, si comincid a considerarli come se ne posse-
dessero anche la flessibilits. L'architetto fu sedotto da questa sua nuo-
va fantasia e s'impegnd a metterla in pratica; e in breve tempo fece
in modo che le nervature dell'intaglio apparissero all’occhio come se

ATORISMA 16
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una sembrasse passare attraverso laltra,

una come se in parte fosse conte
rasse sopra di essa. Questa forma

ma quelli intrecciati rappresentavano,

annientavano sia la bellezza che
ma di tanto momento per le sue conseguenze Me

analisi dettagliata.

 gior splendore artistico. Esse si fo
- vano #na sola nel pun

esatiamente in proporzione ally

conservando la propria auto-
omia, vuoi quando le due correvano parallele tra loro, rappresentando
nuta entro laltra e in parte affio-
di falsificazione fece scempio del-
belli, per quanto fossero turpi,
come in fin dei conti erano,
esibizione della destrezza del tagliapictre, ¢
Ja dignita dei modelli potici. Un siste-
rita un minimo di

rarte, Gli intagli flessuosi erano spesso

uramente un mezzo di

sxvi. Nel disegno dei pilastei del portale di Lisieux, sotto il pen-
nacchio nella tavola vir, il lettore vedra in che modo era risolta I'in-

tersezione di modanature similari, molto diffusa nei periodi di mag-
ndevano P'una nell’altra e diventa-

to dell’incrocio o del contatto; ma I'impressio-
ne di un'intersezione cosl netta come guesta di Lisieux veniva comu-
pemente evitata, (la soluzione &, naturalmente, soltanto una versione
ad ogiva dell’arcata normanna primitiva, nella quale gli archi sono
intrecciati in modo che ciascuno poggi sul precedente e sostenga quel-
lo successivo, come nella torre di Anselmo a Canterbury). Infatti,
nella maggioranza dei casi, quando le modanarure s’incontrano, coin-
cidono per una porzione notevole del loro tratto curvo, incontrandosi
per contatto piuttosto che per intersezione; e nel punto di coinciden-
wa la sezione di ciascuna modanatura presa separatamente diventa
comune a tuit’e due, che risultano cosi fuse l'una nell’altra. Allo stesso
modo, nella congiunzione dei cerchi defla finestra di Palazzo Foscari
(tavola vIiI, rapptesentata in dettaglio nella fig. 8, tavola 1v), la se-
zione secondo la linea s & csattamente la stessa che si ottetrebbe in
un qualungue altro puato delle modanature prese separatamente.
Talvolta, tuttavia, accade che s'incontrino due modanature diverse
tra loro. Questa concessione raramente si applicd nei periodi aurei,
e quando accadde fu risolta, in modo quante mai maldestro. La fig.
1 della tavola v riproduce la congiunzione delle modanature, quella
del timpano e quella verticale, che si trovano nella finestra della cuspide
di Salisbury. Quella del timpano & composta da un cavetto singolo, e
quella verticale da uno doppio, decorati con fiori sferici stilizzati; e
la modanatura singola, pitt larga, sembra ingoiare una di quelle dop-
pie e protendersi tra quelle sferette con la pit goffa e maldestra sem-
plicita. Mettendone a confronto le sezioni, va osservato che in quella
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costruita per prima sporgesserc qua ¢ la, come gli spigoli di aguzzi
eristalli che spuntano da un nodule di terra. L'ostentazione di de-
e2za tecnica in lavori di tal gpenere & spesso stupefacente, con le
gome delle sezioni pitt strane calcolate al millimetro, e la presenza
orme nascoste ed emergenti che & resa anche in punti in cui esse
no cost poce rilevate che si riesce a mala pena a individuatle al
tto. £ impossibile rendere intellegibile un esempio molto elaborato
‘questo genere senza esaminare almenc una cinquantina di sezioni;
ma la figura 6 della tavola 1v & un esempio molto interessante e sem-
ice, tratto dal portale ovest di Rouen”. ¥ una parte della base di
uno dei pilastri stretti tra le nicchie principali. 11 pilastro a sezione
quadrata &, con la base a sezione pr, lascia supporre che al suo interno
sia compreso un altro simile, sistemato diagonalmente, che si innal-
al di sopra di quello che lo contiene, fino al punto che la parte rien-
ante del suo profilo pr cadrd dietro la parte sporgente di quella ester-
. ma. Lo spigolo della sua parte superiore giace esattamente sul piano
del lato del pilastro superiore 4 che lo contiene, e pertanto non sarebbe
visibile se non fossero srati praticati per metterlo in evidenza, due
tagli verticali che formano due linee scure per tutta la lunghezza della
parte superiore del pilastro. In questo groviglio, sulla faccia frontale
del pilastro, sono inseriti due pilastrini, come i punti di una cucitura.
Le sezioni & e », ricavate rispettivamente ai livelli £ e », servono a
piegare la presunta struttura del complesso. La figura 7 & una base, o
piuttosto una giunzione (infatti nodi di questo tipo si ripctono pilt
pilt volte nelle colonne delle opere flamboyvars), di uno dei pilastri pits
-piccoli dei piedistalli che sostenevano le statuc perdute del portico;
a sua sezione nella parte inferiore sarebbe 1a stessa di », e la sua
struttura, dopo quel che si & detto dell’altra base, sard di facile inter

Supes ,
ﬁ;penore Ia hnea' @b rappresenta un’effettiva verticale sul piano d
Iaics:f[’ mentre in quella inferiore la linea ed rappresenta 'orizzg

€ sul plano della finestra, indicata dalla lines prospettica de

XXVIIL, & i i ii :
oo difé;l eI proprio la i;)ﬂaggme con cul i primi costruttori affrg
colta occasionali che mette ;
_ e in luce la loro avversione
«confronti di questo sist i anzersmm :
ema di modanature, e | i :
_ a loro rilutt d:
trarre Yocchio su simili ioni ’  gran
imili soluzioni. Vi & io di
‘ . & un altro
goffagpine, pella congiunzione dell’arco supericre ccsempgl iy
' e, nella cong on quello secon,
o n & i
fo -:3]1 n‘qfo.rm‘ ‘dx Salisbury; ma & immerso nell’ombra, mentre tutte’ |
¢ grunzioni piui esposte alla vista sono tra modanature uguali tra Ig
ddsono trattate con perfetta semplicita, Ma non appena l'attenzion
mm:z:g;t:qre, cs)mtla1 abbiamo appena visto, si fissd sulle linee delle
¢ Invece che sugli spazi ¢ i
oda fa. esse compresi, quelle [ir :
IMInC1arono 2 mantenere i ' e o
una loro esistenza aut
: ! ottoma, dovungue
incont ; i , o,
incon r;ssero, e si fece apposta ad associare modanature differenti, in
a4 ottenere varietd di lin '} i ,
ee d’intersezione. Dobbi i
PR ' : - AJ0hDiamo, tuttavig
fa ugxustizla in fa:ac;)rc dei costrurtori del tardo Getico, osservando chc)
n caso, quest'abitudine derive ;
rivd da un senso delle ioni
raffinato di quello dei i 5 mota o
ei loro colieghi delle origin; i '
: rigini, Esso si mostra dap.
prima nella base dei pilastri a cuap;
a fasce o delle mod d’ i
colonne pilt piccole a i igi e formaa e
Vevano in origine una bas
: e formata dalla base
b i a base:
er;:;nua della colonna centrale o dj altre maggiori con le quali esse
ra : iché ‘occhi
e eSigmgtirul?pa.te, ma pc;iche, quande l'occhio dell'architetto diven--
» €1 8t accorse che le dimensioni & k
nsioni di una mod '
adatta alla base di un e o e 2
a colonna grande non and
ivieberdiond : andavano bene per quella:
piccola, ciascuna colonna £
onn: acente parte del pila bbe
una base indipendente., Dappri e s
- Lapprima, quelle delle pit piceo]
uma > : piu piccole andarono
.s:mzi :n.cemex‘xte 1B spegnersi su quelle della pii grande; ma quando le
1 verticali di entrambe divennero complicate, si fece come se e

pretazione™®,

8lorl; e con questo bresupposto si calcolarono con la massimg accus""-

B T 1 professor Willis & stato, ne son certo, il primo studioso moderno che abbia
osservalo e comprovato 1 principi strutturali dell’architettura gotica che erano an-
dati perduti. Il suo Iibro citato in precedenza (§ 21} & quello da cui ho appreso
tutti i fondamenti del linguaggio del potico maturo; questa grammatica del flawr
boyant, invece, me la sono elaborata o, e 'ho qui trascrirta perché titenevo che
proponesse delle enunciazioni nuove. Ma era gid stato fatto tutto in precedenza
dal professor Willis, come egli ebbe a farmi notare pit tardi nella sua opera On

the Characteristic Interpenetrations of the Flamboyant Style.
18 Non riesco a capire come, rel corso della redazione di questo volume, io abbia

tutte le altre H .
tre, corrispondente al pilastro centrale, sia stata modellatg
potuto ormettere, tra le successive illustrazioni del principio per cui tutti i pilt bei

sopra di esse con la creta, lasciando che Je punte e gli angoli della base
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xxvur, In questo genere d'involuzione vi fu, nondimeno,‘ r‘nolto da -
ammirare oltre che da biasimare: ¢ proporzioni delle quantita fur.ono_
sempre altrettanto belle guanto erano intricate, e per qganto le linee :
d’intersezione fossero aspre, esse erano poste in raffinato contrasto
con gli intrecci floreali delle modanature tra essi comptese. l_Vla la:
fantasia non si fermd qui; essa sall dalle basi agli arch_l, e qui, non.
trovando terreno adatto alla propria ostentazione, essa rimosse 1 capi-
telli anche dalla cima delle colonne cilindriche {non possiar.no est-
merci dall’ammirare, mentre ce ne rammarichiamo, Ia spavaidena: deglf_
uomini che furono: capaci di sfidare l'autoritd e la Cf)nsuet?.ldme d1
tutti 1 popoli della terra per un periodo di non meno di tremila anni),
in modo che le modanature dell’arco potessero sembrar emergere dal
pilastro, cosi come alla base si erano fuse con esso, senza t:smfmare sul-_
I’abaco del capitello, Poi furono inseriti intrecci e incroci di modana-
ture nella chiave dell’arco. Infine, poiché la direzione naturale deﬂc?-
modanature non erz sufficiente a garantire un numero soddisfac‘ente dt:.
intersezioni, esse furono deviate di qua e di 13, con le estremita che,’
una volta superato il punto d’intersezione, ﬁnivanc? mozzate brusca..
mente. La figura 2 delfa tavola tv & un patticolare di un arco rampan-
te dell’abside di St. Gervais a Falaise, nel quale la modanatur-a la cui;
sezione & sommatiamente riprodotta sopra in f (sezio?c verticale se.
condo il punto f}, di luogo a ben tre sovrapposizioni nefla traversa
e nei due archi, e il profilo piatto & mozzato di colpo alla fine della tra-
versa per il puro gusto del troncamento. La ﬁgura' 3 raffigura una
parte di un cornicione di una porta dello Stadthaus di Sursee; la paste.
scura della sezione della giunzione gg si riferisce alla fnodanafun-z del-
arco, che & ripetuta per tre volte e da luogo a ben sei intersezioni, con,
le estremita troncate quando non si sa pitt che farne. .Questo snl.e, in
veritd, viene inizialmente esasperato in Svizzera e in Germania, a.
causa dell'imitazione degli incastri di legno nel trattamento deﬂsf
pietra; in particolare dell’intersezione delle travi lungo gli spigoli degli
chalets. Esso perd fornisce il pitt chiaro esempio del danno causato dal-
Perrore che da principio invischid il Gotico tedesco, e alla fine causd Io

disegni si fondano sulle forme natutali, un esempio che nella mia mente stava
al primo posto: quello dell’esatta corrispondenza tra queste modannt’ure e le strute
ture cristalline. E si tratta di un’omissione tanto pitt strana perché ,questa' sOmi-
glianza F'ho colta nel gotico pisano {si veda oltre, cap. 1v, § 7), dove lesempxo_nqp
vale la metd di gquesto.
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La lampada della verita

sfacelo di quello francese. Sarcbbe un compito troppo penoso seguire
le ulteriori contraffazioni della forma e Veccentricity delle soluzioni che
derivarono da questo singolo abuso: archi ribassati, pilastri assottigliati,
decorazioni senza vitaliti, modanature rugose, fogliame deformato e
stravagante; finché venne il tempo in cui sopta queste rovine e questi
resti, spogliati di ogni principio unificante, si riversd la sconcia marea
del Rinascimento, e li spazzd via tutti.

Cosi rovind la grande progenie dell’architettura medicvale”. E
fu perché aveva perso la sua forza interiore e trasgredito alle sue stesse
leggi, perché il suo ordine, la sua coerenza, la sua organicitd erano state
stravolte, che essa non poté opporre alcuna resistenza all'irrompere
delle innovazioni soverchianti. E tutto questo, si noti, solo perché
aveva sactificato una singola veritd. Da quell’'unico venir meno alla sua
integritd, da quell'unico sfotzarsi di assumete le setnbianze di cid che
non era, nacquerce le innumerevoli morbose forme di decrepitezza che
disgregarono i pilastti della sua supremazia. Non fu perché era venuta
la sua ora; non fu perché essa fosse disprezzata dal gusto classico dei
cattolico-romani o temuta dalla fede dei protestanti. A quel disprezzo e
a quel timore essa sarebbe potuta sopravvivere, per contimzare la sua
vita; avrebbe tenuto testa in un austero confronto alla fiacea sensualiti
del Rinascimento, sarebbe assurta a2 un onore rinnovato e depurato, ¢

- con unanima nuova dalle ceneri in cui era sprofondata quando aveva
. tinunciato a quella gloria che le era stata tributata perché onorasse Dio;
- ma la sua veritd era andata perduta, ed essa naufragd per sempre, Non

le restavano pil né saggezza né foma per risollevarsi dalla polvere, e

- errore delinfatvazione e la mollezza della lussuria la ptostrarono
- senza scampo ¢ la dissiparono per sempre. B bene che noi ce ne

ricordiamo, quando poniamo piede sul terreno spoglio delle sue fonda-

~menta € ¢i imbattiamo nelle sue pietre disperse. Quei ruderi schele-
“triti di muri sventradi, attraverso i quali 1 nostri venti marini gemono

¢ sussurrano, disseminandoli giuntura per giuntura e membro per mem-
bro lungo i desolati promontori sui quali un tempo la luce del faro

“veniva dalle case di preghiera; quegli archi grigi e quelle placide

] paragrafo conclusive & molto suggestivo, ma purtroppo non ha molto sen-

i 50. La mancanza di veritd era solo una parte, e nient'affatio determinante, di una
ctisi generale. Nell'architettura tardo-gotica e rinascimentale s'incontrano tutti i

possibili riflessi della follia - della licenziositd umana, e corrompono contempota-

" peamente in tutte le direzioni le arti nelle quali si manifestano,
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?j;lr:tz ilotto ]ic quali le greggi de?le nostre vallate pascolano e ripos
olla erbosa che ha sepolto i loro altari; quei cumuli informi:
non apéa-arten.gono :illa terra e che increspano i nostri campi d’iméro
Z:Slm Z izzarti poggi fioriti, o si oppongono al corso dei nostri ruse
ontagna con pietre che non sono loro, devono suscitare in noi g}
pensierd, diversi da quelli del cordoglio per la furia che 1 s 1'61
Ia’ paura che i lascid nell’abbandono. Non fu il Iadrox;e né) (i)Igfl .
né il bestemmiatore a porre il suggello alla distruzione, che es:;n o
avevano operato; la guerra, la collera, il terrore avrebbero potuto is
versare o}tre ogni limite, e quei poderosi muri sarebbero o
quegli agili pilastri sarebbero cresciuti di nuovo da sotto le rr;:::zt -de;

distr i i
; uttori. Ma non poterono risorgere dalle rovine di quella verity
che essi stesst avevano violato. E

.
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Capitolo terzo
LA LAMPADA DELLA POTENZA

1. Nel richiamare alla mente le impressioni che c¢i hanno fatto le

pere deli'vomo, dopo che un lasso di tempo abbastanza lungo le ha
svolte nell’oscuriti tutte, eccetto le pil valide, accade spesso che
isconttiamo una strana preminenza e persistenza di -molte fra quelle
alla cui forza avevamo assegnato ben poco credito, & che alcuni loro
aspetti caratteristici, che si erano sottratti all'indagine del nostro giu-
dizio, acquistino sempre maggior rilievo a mano a mano che il ticorso
vien meno, cosl come le vene di roccia pitt dura, la cui localizzazione
non si potrebbe scoprire a prima vista, sotto Pazione del gelo e della
cortente fluviale finiscono per affiorare in rilievo rispetto alle altre.
1l viaggiatore che desidera correggere i suoi errori di giudizio, con-
dizionati dalla variabilita degli stati d’animo, dall’infelicitd delle cir-
costanze e dalla casualitd degli accostamenti accidentali, non ha altra
sisorsa che aspettare il sereno verdetto deghi anni che passano, e fare
attenzione ai nuovi rapporti di importanza e di forma che s’instaurano
nelle immagini che pil a lungo tesistono pella sua memoria; cosl come
in un lago di montagna le cui acque si sono ritirate, egli potrebbe os-
servare il variare del profilo dei successivi livelli, e rintracciare nella
forma dello specchio d’acqua la vera direzione delle forze che hanno
squarciato i pilt profondi recessi del suo alveo otiginario, o delle cor-
renti che ne hanno causato l'erosione.

Tornando in tal modo al ricordo di quelle opere d'architettura dal-

le quali siamo stati pilt piacevolmente impressionati, capiterd in gene-
re che esse finiscano per rientrare entro due ampie categorie: 'una
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